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Klange des Krieges
Dunja Brill

Die Konstruktion ,weil3er* Mannlichkeit im Industria | und Black/Pagan Metal

In den Neunzigern stieg eine deutsche Band untevevielung von Stilelementen, die in der
Popmusik bis dato verpont waren, zu internationalRumm auf: Rammstein stirmten mit einer
Mischung aus harschen Gitarrenriffs, stampfendeectb-Beats und einem martialischen,
hypermaskulinen Image die Charts. Ihr Sound une ihszenierung haben bis heute umstrittene
Stilcodes und Mannermythen ins Repertoire des Rbgegt, die im subkulturellen Underground
des so genannten Industrial und Extreme Metal warzBiese mit symbolischer Gewalt
aufgeladenen Musikszenen stehen im Mittelpunktsemdduellen Forschungsprojekts der
HU Berlin, das subkulturelle Konstruktionen von Méchkeit und ,weiBer' Ethnizitat

beleuchtet.

Industrial (eine Art Maschinenmusik mit harschearzerrten Sounds) und Black/Pagan Metal
(Spielarten des extremen Heavy Metal) sowie diausigebenden Szenen sind bislang kaum in
ausgewogener Form wissenschaftlich oder kultuipoht thematisiert worden. Bereits der
Erfolg von Rammstein und ihren zahlreichen Nacheife die unter der treffenden
Genre-Bezeichnung ,Neue Deutsche Harte' firmietmegt jedoch die steigende popkulturelle
Relevanz solcher scheinbar randstdndigen Musiksze®&eibkulturen und ihre medialen
Ausdrucksformen gewinnen im Zuge der postmodernefsgitterung von Kultur und Wissen
zunehmend an Bedeutung fur die Verhandlung gebalificher Konstrukte, wie z.B.
Mannlichkeit und Ethnizitat. Zudem kultivieren sigischerweise einen spielerischen Umgang
mit Tabuzonen der birgerlichen Gesellschaft, wddwie verborgene und verdrangte Aspekte
der Gesamtkultur sichtbar machen. Dies gilt natfirlin besonderem Maf3 fur die hier
betrachteten Szenen Industrial und Black/PaganiMetihe bewusst mit exzessiven

Grenzverletzungen und Tabubriichen arbeiten.
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Subkulturen werden haufig als
Sphéaren der Selbstbehauptung
und Rebellion unterdriickter
Gruppen entlang der Achsen
Ethnizitat (z. B. schwarzer
Hip-Hop), Class (z. B. Punks
aus der Arbeiterschicht) und
Gender (z. B. feministische Riot
Girls) betrachtet. Die hier

untersuchten Musikkulturen

fallen jedoch komplett aus

Kampferische Kerle mit Humor: Promotion-lllustratio der

Pagan-Metal-Band Tyr aus dem Szene-MagBizst! diesem Schema heraus. Sowohl
Foto: momo/Kristfrid, _www.momo.nord.fo Napalm Records . . .
Handels GmbH. die Industrial- als auch die

Black/Pagan-Metal-Szene reprasentieren demografigathetisch und ideell die jeweils
dominanten Pole der Kategorien Gender und Ethhizggiich Mannlichkeit und Weil3sein, und
besitzen jeweils starke Mittelschicht-Stromunger@hénd wiederholte Chart-Platzierungen von
Bands der ,Neuen Deutschen Harte' Uber nun fasti zidekaden die relativ breite
gesellschatftliche Faszination far martialische Menposen belegen, haftet
Underground-Industrial und Metal noch immer der Refvalttatiger, teils gar faschistischer
Musik an. Das Forschungsprojekt ,Sound-Schlachterill hier einen Beitrag zur Klarung
leisten, indem es vor allem die Sichtweise der Ké&nsund Fans selbst auf ihre Musik und
Subkultur kritisch unter die Lupe nimmt. Zentraleréchungsmethoden sind teilnehmende
Beobachtung in Clubs und Konzerten, Interviews Mhitsikern und Szenegangéreowie die

Analyse von Szene-Medien on- und offline (Tontrageernetforen, Musikmagazine, etc.).

Klangattacken — der Sound des Industrial und BlaBldgan Metal

Aktuelle Industrial-Spielarten haben ihre WurzemWr-Industrial (atonale Gerduschmusik ohne
tanzbaren Rhythmus, oft mit provokantem konzeptueHintergrund) der spaten Siebziger und
in der EBM (Electronic Body Music, eine repetitivieasslastige, harte Form elektronischer
Tanzmusik) der Achtziger. Urspriinglich als eine Amti-Musik' gedacht, operiert der heute im
subkulturellen Milieu angesagte, clubtaugliche tdal mit harten, hAmmernden Beats, extrem
verzerrten Sounds und militant gebrillten Vocalgro8prach-Samples. Wichtige Subgenres
sind: Electro-Industrial eine Mischung aus EBM-beeinflusstem Electro @mdkonventionelle

Songstrukturen und Melodieelemente starker veriresend) und den Industrial-typischen
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harschen, verzerrten Sounds und SampRiythm Industrigl eine sehr rhythmusbetonte,
tanzbare Art des Industrial mit Underground-TecEmaiissen; Noise Industrigl der mit
extrem verzerrten Beats und Gerduschen larmige ddlédchen schafft; und als klanglich
gemaligte Variantéartial Industrial, der zu grollenden Beats im maRigem Tempo haufig

Percussion-Sounds von Pauken und Marschtrommelniesa@wnbient-Passagen und an

dramatische Filmmusik erinnernde Orchester-Saneidsilt.

Black Metal und Pagan
Metal sind verwandte
Subgenres des
Extreme-Metal-Bereichs, ein
im englischen Sprachraum
gelaufiger Sammelbegriff fur
diverse aus dem
urspringlichen Heavy Metal

hervorgegangene  Formen

harter gitarrenlastiger Musik.

Metal mit Quoten-Frau: Die Pagan-Metal-Band Ensifer als Wahrend sie die

mittelalterliche Recken. .
Foto: Spinefarm, Quelle: http://www.ensiferum.coallery/1 Grundzutaten — treibende

Gitarrenriffs, rasantes Schlagzeugspiel, growldnidekreischende Vokaleinlagen — mit anderen

Extreme-Metal-Spielarten (z. B. Death Metal, Thriftal) teilen, haben sie auf klanglicher
und inhaltlicher Ebene auch einige besondere Mekknidack Metal huldigt mit schnellen,
vernebelt klingenden Gitarren, rasenden Doublebassis und grellem, keifendem Gesang
Satan, predigt Menschenhass oder beschwoért die alygude. Pagan Metalist musikalisch
schwieriger einzugrenzen, da er neben Death undkBleetal auch Einflisse aus dem
traditionellen, melodischen Heavy Metal und Verstdigke meist nordischer Folklore
einbezieht. Wie die Bezeichnung Pagan Metal besmtteutet, definiert sich dieses Subgenre
vor allem Uber seine ,heidnischen’ Inhalte, woruritéeer hauptsachlich Elemente nordischer
Mythologie zu verstehen sind.

Wie diese Beschreibungen verdeutlichen, ist dietraBn Gemeinsamkeit der hier
diskutierten Musikformen ihr Spiel mit klanglichétxtremen. Mit Ausnahme der Subgenres
Martial Industrial und melodischeren Pagan-Metabldufern arbeiten Industrial und
Black/Pagan-Metal mit starken Verzerrungen und &lékementen, die besonders in raueren
Subgenres wie Noise Industrial oder urspriingliciéack Metal bei hoher Lautstarke einem

akustischen Overkill gleichkommen. Haufig sind léges Grollen, schreddernde Rhythmen,
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hochfrequente Gerdusche und verzerrtes Schreiesinew chaotisch wirkenden Kakophonie
Ubereinander geschichtet, welche scheinbar die &dygrenze des Horers austestet.
Ansatzweise harmonische Elemente wie z. B. Keyb&anahds im Black Metal oder straighte
Rhythmen im Industrial werden von einigen Fans amggnkernd als ,Popmusik” abgetan.

Offensichtlich stellt ein Musikgeschmack mdglichvegitab vom Pop-Mainstream mit
seinem Beigeschmack des Seichten und ,Weibischenivehtiges Statuskriterium in beiden
untersuchten Szenen dar. An die Stelle klassisot@nlicher Statuskriterien wie berufliche
Position, Bildung und Gehalt treten hier subkulller&riterien wie Umfang, Exklusivitat und
,Krassheit' des eigenen musikalischen Wissens uadc@macks, vorzugsweise ausgedrickt in
einer eindrucksvollen Tontrdgersammlung.

Der Reiz besonders krachiger oder schrager Musilt lallerdings nicht hauptsachlich
darin, Andere durch maskuline Toughness im stois@tandhalten gegenuber ihrer klanglichen
Einschlagkraft zu beeindrucken, wie manche Analysarer Musik nahe Iegéih.VieIe Horer
betonen eher Vielschichtigkeit, Emotionsreichtund wite ,leisen Tone‘ im Hintergrund als das
eigentlich Faszinierende an ihrer Musik. Paradore&s® scheint das Einstellen der eigenen
Horgewohnheiten auf klangliche Extreme des Harsclwed Krachigen die Sinne auch fir
extrem leise, hintergrindige Klange zu scharfen k@avieren beispielsweise viele Fans der
harteren Industrial-Subgenres eine Vorliebe fir kDembient, eine ruhige Form dunkler
elektronischer Musik ohne Rhythmus, die von mingnaVerschiebungen des Soundgewebes
lebt. Auch krachige Musik wird selten als wirklidggressiv aufstachelnd empfunden; ihre
Liebhaber beschreiben sie teils gar als eine Atidpol. Besonders im Kontext von Club- oder
Konzertbesuchen wird harte Musik haufig als den aggen Korper einnehmende
Rauscherfahrung erlebt. Augenscheinlich steht hient so sehr der im akademischen Kanon
haufig zitierte Korper als kulturelle Konstruktionm Sinne der Verkdrperung sozialer
Identitatskategorien (z. B. Mannlichkeit), sondeler Korper als sinnlicher Erfahrungsraum im

Vordergrund.

Hypermaskuline Krieger

Industrial und Extreme Metal ist auf inhaltlichebdhe ein haufiger Rickgriff auf teils mythisch
Uberhtdhte historische Motive gemein, die sowohl 8ongtexten bzw. verwendeten
Sprachsamples als auch in Tontrager-Artworks umsdenierten Band-Images durchscheinen.
Solche Motive drehen sich zumeist um Kampf, Kriggjtarismus oder gar Totalitarismus, und
beinhalten somit vielféaltige Beziige zu Mannlichkeitd weiRer Ethnizitat. So finden sich im

Pagan und teils auch Black Metal starke Anklangeamuische Mythologie, die Geschichte der
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Wikinger oder germanisches bzw. keltisches Kriagartim Industrial dominiert — passend zum

harschen elektronischen Klangbild — die Beschafiggmit Aspekten moderner Kriegsfiihrung

und totalitdrer Regime. Die geschichtlichen und hoidgischen Motive, auf die Industrial und

Black/Pagan Metal zurtickgreifen, enthalten hautig teal des hypermaskulinen Kriegers. So
prasentiert sich z. B. der deutsche Industrial-MersiThe Retrosic auf einem Promotion-Foto
grimmigen Blicks mit Eisernem Kreuz. Die irischeagadn-Metal-Recken Mael Mordha posieren
vorzugsweise Schwert und Axt schwingend als kriegke Barbarenhorde.

Sowohl im martialisch e

wirkenden  Klangbild beider:
Genres als auch in den-,;{'fr;,,_'
begleitenden  textlichen  und:® |
visuellen Elementen wird ein Bild
von Mannlichkeit gezeichnet, das
von traditionellen maskulinen
Stereotypen wie Harte, Gewalt§s _
und Kriegertum gepragt ist. g

Furchtlose Krieger und gestahlte Keltische  Kriegerpose: Die irische  Pagan-Metal-Band

Soldaten scheinen hier Mael Mordha im Barbaren-Look. Foto: Grau Records.

allgegenwartig, und viele Acts beschworen mittet@iteln bzw. Songtexten sowie Sounds
und Samples diustere Szenarien aus Schlachten uedelrherauf. Typische Albumtitel wie
Electronic Music Means War to lVJs(IndustriaI-Act Hypnoskull) odeiThe Battle Begirls
(Pagan-Metal-Band Fimbulthier) geben bereits einédorgeschmack auf die inhaltliche
Ausrichtung der Tontrager. Nicht selten bauen Klangdbeider Genres einen Grof3teil ihres
Konzepts auf einer Auseinandersetzung mit kriegees Themen auf. So beschwdrt z. B. das
deutsche Electro-Industrial-Projekt  Feindflug mit rmfee-Tarn und  martialischer
Biihneninszenierung sowie mit Song- und Albentitelie Volk und Armeé oder ,Stukas
[Sturzkampfflieger] im Visier" eine Atmosphére von Krieg und Soldatentum. Kriegel
Schlachten fungieren auch im Black/Pagan Metaldstaimaliig als Namenspaten fur Songs und
als markige Metaphern in Szene-Musikmagazinen. EiRezension der finnischen
Pagan-Metal-Band Ensiferum fabuliert beispielsweiseon ,Kriegerhymnen® und
,Schlachtensound¥".

Die Verbindung von Mannlichkeit mit Gewalt, Mililamus und Kriegertum ist ein
nahezu universelles Merkmal patriarchaler Kultlfreind auch in den hier betrachteten

mannerdominierten Subkulturen sehr prasent. Wahaent in harteren, abstrakteren Spielarten
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des Industrial und Metal Beziige auf Kampf und Krggmngig sind, ist die kriegerische Pose
interessanterweise bei den klanglich gemaRigtenehesten mit konventionellen Harmonien
arbeitenden Subgenres Martial Industrial und Padatal besonders ausgepragt. Im harschen,
experimentellen Industrial-Bereich —und in plungreForm teils auch im Black Metal —
funktionieren textliche oder bildliche Bezlige aufidg und Totalitarismus haufig eher als
allgemeine Metaphern fir die gewalttatigen, zeestéchen Aspekte von Mensch und
Gesellschaft. Militaristisch gepréagte Sprache uildeB wirken hier passend zur maschinellen,
abstrakten Klangkulisse meist betont kalt und eoamslios, mit einem inhaltlichen Spektrum von
nihilistisch-zerstérerisch bis aufklarerisch-kritis Typisch fir die aufklarerische Seite des
Industrial liefert beispielsweise der Rhythm-Indis#tAct S.K.E.T. im Booklet des
Konzept-Albums Depleted Uranium Weapohsdetaillierte Informationen (ber durch
Uranmantelgeschosse verursachte Spatschaden.

Besonders im Martial Industrial und Pagan Metal isowei vielen mit nordischer
Mythologie kokettierenden Black-Metal-Acts herrstimgegen ein heroischer Gestus vor, der
Kampf und Kriegertum als glorreichen Akt der Manttigieit zelebriert. So verwendet eine
Rezension der —auch in Interviews nicht mit knegbkerrlichenden Aussagen geizenden —
Martial-Industrial-Formation Arditipathetische Formulierungen wie ,majestétische Macht
,Kriegshymnen“ oder ,donnernde und pumpende Drurtilarie*”, um den Sound zu
umschreiben. Eine solche von Pathos erfiillte Sgradie neben dem Martial-Industrial-Bereich
haufig auch in Berichten Uber Pagan-Metal-BandBrlen ist, bietet ein anschauliches Beispiel
dafur, wie kriegerische Hyper-Mannlichkeit in disseubgenres konstruiert und bekraftigt wird.
Die Uberzogen wirkende Sprache verweist jedoch awdlgewisse Briiche, die einer betonten
Darstellung von Mannlichkeit innewohnen. In soldheiiriebener Form inszeniert, zeigt sich
Mannlichkeit eher als theatralische Geste denn ,allrliche’ Geschlechtseigenschaft.
Hierdurch wird zumindest der kulturell konstruier@harakter der — konventionell als
naturgegeben dargestellten — mannlichen Gendetitdesichtbar

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Industddlack/Pagan Metal asthetisch und
rhetorisch auf ein Idealbild von Mannlichkeit zukgeeifen, welches auf Mannerbindelei,
Gewalt und Militarismus beruht. Beide Szenen dedlieses traditionelle Bild jedoch teils auch
in postmoderner Weise um. Sie bieten somit die Mbgeit, neue Diskursrdume zur
Verhandlung der kulturellen Kategorie Mannlichkait 6ffnen. So gibt es nicht nur im Industrial
mit seinen Wurzeln in linken Kinstlerkreisen, samdauch im zumeist als primitiv und latent
rechts verschrieenen Black und Pagan Metal Formamischer Selbstinszenierung, die das

prasentierte Mannlichkeitsideal suffisant auf doaipe nehmen.
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S alisdndesin: e Ein Beispiel ist die unter Metal-Fans
Krieg <5 Sonne: =D ) _
% Krieg kursierende Abwandlung der allgemein

bekannten ,Sheepworld‘-lllustration ,Ohne

Sge Schmetterling: Lo L - . .
5 & mf,,;,;r "' dich ist alles doof", die im Original ein traurig

guckendes Comic-Schaf und darum herum

viele angenehme Dinge (Sonne, Blimchen,

ich: e . . . . ” .
Krabbellkéfer: : etc.) zeigt, die jeweils mit ,doof* kommentiert

Krieg sind. Von dieser recht kitschig wirkenden

lllustration, die gemeinhin eher mit

pubertierenden Madchen in Verbindung

Mit Black Metal ist alles Krieg. gebracht wird, git es eine bei

Krieg dem Kitsch: Black-Metal-Kriegerpose im Black/Pagan-Metal-Fans durchaus beliebte

Sheepworld-Look ) . . . o
Bild: Mario Maier alias zukizi, Quelle: Metal-Version. Diese zeigt das Comic-Schaf
http://galerie.designnation.de/bild/29396 grimmig guckend mit so genanntem

Corpse Paint, einer Black-Metal-typischen Form @unsel-Makeup, unter der Uberschrift ,Mit
Black Metal ist alles Krieg® und Kommentaren wielgjBichen: Krieg“ und ,Krabbelkafer:
Krieg“. Die Uberschrift nimmt Bezug auf den einsidigen Black-Metal-Kultsong ,Black Metal
ist Krieg™" der deutschen Band Nargoroth, dessen in Fankreiggnzitiertes Motto hier
humorvoll ad absurdum gefihrt wird.

Neben solchen —die betont maskulinen Kriegerpodes Black/Pagan Metal oder
Industrial ironisch brechenden — Darstellungen @it der asthetische Fundus beider Genres
prinzipiell auch weiblichen Fans die Aneignung ttadell mannlich kodierter Rollen und
Themen. Frauen sind in beiden Szenen sowohl zakiBigmals auch symbolisch stark
unterreprasentiert, und sie nehmen nur seltenaen®ollen als Musikerinnen, Schreiberinnen
oder Promoterinnen ein. Dennoch haben einzelneeRran Industrial und Pagan/Black Metal
einen hohen Status erreicht und dabei teilweiseh¥is fur alternative Frauenbilder geschaffen,
die im Mainstream-Pop so nicht vorkommen. Ein prmnies Beispiel ist Masha Scream,
Frontfrau und unangefochtenes Oberhaupt der rimsisdagan-Metal-Band Arkona. Im
Gegensatz zu den typischen Rollen, die weiblichandiitgliedern wenn tberhaupt in diesem
Bereich zugestanden werden (Sangerin fir melodistdssagen, Keyboard oder klassisches
Folk-Instrument), isArkonasFrontfrau fir das gesamte Songwriting verantwdrtlibr Gesang
wechselt zwischen harschen Growls und harmonis¥loeals, ihr Bihnengebaren ist wilder als
das vieler mannlicher Kollegen, und ihre Selbsemszrung reklamiert das Szene-Klischee des

harten Kampfers mit Schwert und eisigem Blick sibleausst fur sich.
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Die Konstruktion weil3er Mannlichkeit

Das Zusammenspiel der Kategorien Gender und
Ethnizitdt — speziell in ihren Auspragungen
Ménnlichkeit und Weil3sein— kann als
,phallozentrischer Okzidentalismd¥* konzipiert
werden. Dieses Konzept besagt, dass die
Ubereinanderlagerung der hierarchischen
Gegensatzpaare mannlich/weiblich und
weild/schwarz fur die Stabilisierung dominanter
Westlicher Identitaten sorgt. Mannlichkeit und
Weil3sein stehen folglich in enger Beziehung
zueinander, indem sie Uber die Betonung sozialer
Ungleichheit und Uberlegenheit die Konstruktion
dominanter Subjektivitaten ermoglichen. Auch im

Herrscherin und Kriegerin: Masha Scream, Industrial und Black/Pagan Metal ist vielfach eine
Mastermind und Frontfrau der russischen . .
Pagan-Metal-Band Arkona. enge Verschrankung geschlechtlicher und

Bild: Napalm Records Handels GmbH. ethnischer Differenz-Kategorien zu beobachten.
Diese zeigt sich im Pagan und Black Metal vor alianeiner Zelebrierung explizit nordischer
Mythologie und Heldenglorie. Im Industrial scheisie in einer zum Standard gehdrenden
Auseinandersetzung mit der Thematik des Zweitentkfies und des NS-Regimes durch.
Diese zieht sich durch samtliche Aspekte der kéristthen Gestaltung — in Form von historisch
vorbelasteten Textelementen, Sprachsamples, Symiaaler Illustrationen in CD-Artworks —
und nimmt teils deutlich Bezug auf ,weilRe* Uberlabeitsmythen.

Der bereits erwéhnte Act Feindflug setzt beispieis& besonders auf friihen
Veroffentlichungen Sprachsamples aus der NS-Zeiin, eiu.a. Ausschnitte aus
Nazi-Propagandareden. Wurden solche Elemente aufDébut-EP’ (welche zudem beim
rechtslastigen Label VAWS erschien) noch unkomneentierwendet, versah Feindflug spatere
Veroffentlichungen nebst durchgestrichenem Hakenkrait dem Slogan ,Use your brain and
think about it“, um eine intellektuelle Distanz galchen problematischen Inhalten zu schaffen.
Der Anspruch einer solchen Distanz ist fur den #tdal-Bereich typisch. Im Kontrast zur
haufig naiv wirkenden Zelebrierung historischer bmwthischer Inhalte im Black/Pagan Metal
werden im Industrial Versatzstiicke aus nationalistikriegerischer Geschichte Ublicherweise

mit einem Gestus kinstlerischer Neutralitat prdsemtMeist bleiben solche Versatzstlicke
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innerhalb der Musik und ihrer Préasentation bewusstontextualisiert und unkommentiert
stehen, angeblich um eine selbststandige gedaekfiakseinandersetzung anzustol3en.

Tendenzen zur Verherrlichung politisch fragwirdiggemente finden sich lediglich im
Subgenre Matrtial Industrial, das schon in seinemr@gezeichnung als kriegerischer Industrial*
seine militaristisch-kampferische Orientierung aoffart. Ein Paradebeispiel ist die
Osterreichische Formation Der Blutharsch, die irmrerh Frihphase durch eine dber
Industrial-typische Provokationen hinausgehendayfipdunreflektiert wirkende Einbindung
historisch vorbelasteter Versatzstiicke auffiel. v@owendete ihr Kopf Albin Martinek die —
ehedem von der SS genutzte — Sig-Rune als Bandlodoerklarte sie gar als ,personliches
Siegeszeicher, bevor er auf das politisch neutralere, aber ebemslitarisch-heroische
Eiserne Kreuz umschwenkte. Diese offensive Form 8&etbstinszenierung besitzt im
Martial-Industrial-Umfeld offensichtlich eine bestere Aura von Tabu und Provokation, die
gerne auch von Fans zur Projektion einer als bBaeiund rebellisch empfundenen, betont
mannlichen Haltung angeeignet wird. Der von GamgReppern inszenierten ,bad
boy'-Mannlichkeit"" in ihrer provokant-gefahrlichen Outlaw-Pose prieil ahnlich, ist die im
Martial Industrial Gbliche maskuline Pose dezidieeil3 gepragt. Die tabuisierte Symbolik, derer
man sich bedient, entstammt meist einem klar unzgean klassisch européischen Fundus.

Aus diesem Fundus bedient sich auch der Black/Pisligaal rege. Neben Idealen
kriegerischer Uber-Mannlichkeit scheinen in den iRgn auf nordische Mythologie und im
Wikinger-, Kelten- und Germanen-Kult des sich &signisch’ verstehenden Metal 6fters auch
Anspielungen auf den Arier-Mythos weil3er Vorheredthdurch. Die Beschwdrung dieses
Mythos, der gerade im deutsch-europaischen Koffitexdie Konstruktion von Weil3sein zentral
ist " wurzelt hier meist in der Identifikation mit eine@emenge aus explizit ,nordischem
Krieger-Ahnentum und nationalistisch oder regicstach gepragter ,weilRer* Ethnizitat. Ein
plakatives Beispiel liefert die norwegische Blacletsl-Band Darkthrone, auf deren Album
Transilvanian Hungé‘iX der markige Slogan ,Norsk Arisk Black Metal [Nomgischer Arischer
Black Metal]* prangte. lhre Plattenfirma Peacevilistanzierte sich allerdings nach deutlicher
Kritik auch aus der Extreme-Metal-Szene beflissenemmer Pressemitteilung von diesem allzu

provokanten Spruch.
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Ein weniger plakatives, abe

umso typischeres Beispiel liefert dig
deutsche Pagan-Metal-Band Varg, di
ihre ,heidnischen Wertvorstellungen®

mit den Begriffen ,Ehre, Stolz, Treue,

Heimat, Gemeinschaft® umschreibt. In f)\
dieser  Selbstbeschreibung  werde ﬁ';';é
klassische Schlusselwerte patriarchals 7
Gesellschaften wie Stolz, Tapferkeit un
Ehre, die auch fur extrem rechte
Mannlichkeitsideale konstitutiv sin,
auf anachronistisch  wirkende  Art

gefeiert. Zudem werden diese Werte i

Militaristische Asthetik im Sowijet-Stil: Cover deslbums
' sVolk und Armee« des Electro-Industrial-Projektsriedlug.

welche angesichts eines einschlagigerfild: Blackrain.

den Kontext von ,Heimat’ gesetzt

Varg-Songs, der eine ,Schildfront Germarffa‘beschwart, hier nationalistisch zu interpretieren
ist.

Ausgepragtere Formen von Nationalismus und auchsiftaas finden sich in
Randbereichen des Black Metal, der mit seiner istiithen, menschenfeindlichen Haltung
recht anfallig fur totalitare Zuge ist. Hier hatlsisogar eine explizit rechte Nische namens
NSBM (National Socialist Black Metal) herausgebildeleren Vertreter —wie z.B. die
deutschen Absurd — offen den Nationalsozialismuberdichen. Diese Nische wird zwar von
vielen Fans abgelehnt, besitzt aber andererseiterhalb des Black-Metal-Bereichs einen
besonderen Nimbus des Verbotenen. Die hier gepflegixzessiven Tabubriiche werden
offensichtlich teils auch von Fans ohne extrem teedBesinnung flir reaktiondre Posen der
Provokation instrumentalisiert. Dies scheint attisgkda ein Bekenntnis zu einschlagigen Bands
(z. B. per Band-T-Shirt) innerhalb der ohnehin exten Asthetik und Rhetorik der Szene noch
einmal eine extremere —und somit coolere, hartemjch maskulinere — Positionierung

ermoglicht.

Fazit

Jenseits solcher Extremposen zeigen viele Anhardgs Black/Pagan-Metal und der
verschiedenen Industrial-Spielarten eine differeriei Haltung zu ihrer Musik und den darin

transportierten Werten. Bands, die mehr auf plur§ohockeffekte als auf musikalischen
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Ausdruck setzen, werden haufig eher belachelt. dgeiy landlaufiger Meinungen weisen beide
Szenen ein breites, in manchen Bereichen durchaitsck-progressives Spektrum an
Sichtweisen auf die in der Musik behandelten Themghn Einige Acts aus dem Industrial- und
Black/Pagan-Metal-Umfeld Uben sinnhaltige Kritik amer zunehmenden Technisierung und
Militarisierung der Lebenswelt; Kritik, die in sdladrastischer und detaillierter Form in kaum
einer anderen Sphéare der Popkultur denkbar schéietr. schonungslos dargestellte Kriegs- und
Zerstorungsszenarien stellen Bands wie die krieged staatskritische Industrial-Formation
S.K.E.T. oder die Oko-Black-Metalléiolves in the Throne Room, die neben der Band eine
Landkommune in den USA betreiben, so teils garnticagtlle Konzepte von Ménnlichkeit und
weiRer kultureller Uberlegenheit in Frage.

Der Kult des hyper-mannlichen, weil3-europaischeniedartums, den einige
Industrial-Subgenres und der Black/Pagan Metalhirepflegen, scheint politisch reaktionar. Er
sollte allerdings nicht pauschal als Kennzeichem &uf patriarchale, kriegerische und
kolonialistische Werte geeichte Randkulturen geetererden. Schliel3lich zelebrieren auch weit
popularere Medien des Mainstream wie z.B. Actiomfi, Computerspiele oder
Fantasy-Geschichten unverblumt und meist unbeahstarKampf, Nationalismus und
soldatische Mannheit. In dominanten Mannlichkeltsn der aktuellen Popkultur stehen
traditionelle maskulin-militaristische Werte derpferkeit, Harte und Starke nach wie vor hoch
im Kurs. Wahrend solche Rollenbilder von hyperméiskem Kampfern und Kriegern im
kulturellen Mainstream jedoch vielfach nur in sbzeéngepassten, rationalisierten Formen
auftreten, brechen sie in den hier betrachteterkudwvellen Nischen in ihrer rohen, oft
unverhohlen anti-sozialen Gewalt deutlich hervor.

Generell operieren in postmodernen Gesellschaftesm dbminanten Kategorien
Mannlichkeit und WeiBsein haufig eher als versteckuasi unmarkierte Normé& was ihre
dominante Position und daraus resultierende Diski@rungen verschleiern kann. Im Industrial
und Black/Pagan Metal fungieren diese Konstrukigégen als explizite, teils demonstrativ zur
Schau gestellte Ideale, wodurch ihre Dominanz weesitigt —und so zumindest leichter

erkennbar und kritisierbar — wird.
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